HORIZONS INITIATIQUES




LALCHIMIE

DANS LA FRANC-MACONNERIE

ART ET INITIATION

Essai

PROVINCE DE LIEGE
Bibliotheque CHIROQUX - CROISIERS
Rue des Croisiers 15 - 4000 Liage

SECTION ADULTES

COTE ..... =6 B. EA. ...
Reave. HSRD
.................................. 2% 7




Du méme auteur

TAROT recueil de 22 sérigraphies manuelles avec textes.
lllustrations sur métal anodisé, format 32 x 50 cm.
75 exemplaires signés et numérotés.

ITINERRANCE (mythologie et planétes)

Recueil de 30 sérigraphies manuelles, textes et illustrations,

format 32 x 50 cm. — 120 exemplaires sur papier chiffon a la cuve,
signés et numérotés.

LA VOIE INITIATIQUE 2 tomes de chacun 10 planches
rehaussées a I'or fin et textes — 1000 exemplaires numérotés,
format 30 x 45 cm. — Editions BORE — Paris — 1984 et 1990.

TAROT MACONNIQUIE jeu de 78 cartes avec livret,
édité par Grimaud — France-Cartes — 1987.

TAROT SYMBOLIQUE MACONNIQUIE texte et illustrations
graphiques — 2éme édition Arkhana Vox - D.G. Diffusion — 1997.

LA VOIE DE L’INITIATION (les 33 degrés) 29 illustrations pleine page
et textes — Editions Véga — Trédaniel, Paris — 2004.

LETAROT DES ALCHIMISTES, Les Traditions Fondamentales.
Un livre et un jeu de 78 cartes, présentés dans un coffret.
Editions Guy Trédaniel, Paris 2006.

Illustrations diverses, notamment pour J. P. Bayard :
La Spiritualité magonnique, Editions Dangles
et Le Cabinet de réflexion, Edimaf éditeur.

Expositions d’ceuvres plastiques : peintures, dessins, gravures,
et présence dans diverses collections publiques et privées en Europe,
Afrique, et continent américain nord et sud.



JEAN BEAUCHARD

L'ALCHIMIE
DANS LA FRANC-MACONNERIE

ART ET INITIATION

Essai

75005 Pa 'NBIBLIOTHEQUE



Dans la méme collection :

La Pierre et le Graal, Georges Bertin, 2006
L'expérience du Symbole, Georges Lerbet, 2007

© Editions Véga, 2007

www.tredaniel-courrier.com
info@guytredaniel fr

Tous droits de reproduction, traduction ou adaptation,
réservés pour tous pays.

ISBN : 978-2-85829-469-5



« La plus belle ceuvre d’art qui puisse se
concevoir est bien, effectivement, sa propre
individuation comme passage de [Iexis-
tence a I'Etre, de la personne a I'Essence, et
comme réalisation pléniére de Soi. Tout
homme tend ou devrait tendre a se fagon-
ner lui-méme a I’égal d’une ceuvre d’art,
non par narcissisme mais pour répondre
surtout a sa vocation d’étre humain... »

Jean Biés, Art, Gnose et Alchimie.



AVANT-PROPOS

C et ouvrage a pour but d’expliquer aussi simplement
que possible ce qu’est I'alchimie et comment la
science d’'Hermés a imprégné la Franc-maconnerie. Ce
sera en méme temps |’histoire d’un itinéraire personnel :
une longue et constante initiation a travers les pratiques
artistiques, alchimiques et magonniques.

L'hermétisme et son corollaire pratique : I"alchimie, ne
sont pas pour moi de simples sujets de spéculation. Ils
font partie de mes préoccupations constantes de plus de
trente-cinqg années et la pratique alchimique, qui pour
moi s’est exercée sous divers aspects, est indispensable a
une réelle pénétration de ces données.

Les rituels magonniques font quelquefois allusion a
I’hermétisme. A I'époque de leur constitution, au cours du
XVIIIe siecle, I'imprégnation alchimique était d’une telle
évidence qu'il n’était pas besoin d’en souligner I'exis-
tence. Mais apres les révolutions technologiques, la phi-
losophie de la nature n’aura plus la méme réalité. Certains
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mots ont maintenant perdu de leur sens au point qu'’ils
deviennent insolites et inspirent de la méfiance ; au mieux
ils sont détournés de leur signification d’origine.

Ainsi le vocable « alchimie » est actuellement employé
a tout propos. Toute recette culinaire, tout produit éla-
boré, de quelque ordre que ce soit, devient « une alchi-
mie ». S'il s’agit de la transformation d’ingrédients pour
faire, par exemple, une trés bonne soupe a la citrouille
I'emploi du terme d’alchimie n’est pas totalement faux
mais il reste superficiel. Or I'alchimie est une ceuvre de
profondeur, elle ne consiste pas seulement a changer la
forme mais la nature profonde de la chose. Il s’agit de
transmuter au lieu de simplement transformer.

Ma formation fut autant visuelle que littéraire. C’est par
la lecture, mais plus encore en étudiant, en analysant, en
comparant les images, que j’ai pu pénétrer, et par la com-
prendre, le sens de multiples documents alchimiques
réputés obscurs.

Trois notions concernant I’art, la création et l’initiation
ont été en quelque sorte le pivot de mes motivations dans
la vie, bien qu’a mon insu parfois. L'art tout d’abord, en
tant qu’intérét diffus et désir de réalisation dans ma prime
jeunesse ; la création et l'initiation se sont développées
dans ma conscience plus tard, |’'une reposant sur I'autre.

La pratique des arts plastiques est double. D’une part
la réalisation matérielle confronte le créateur a la matiére
avec laquelle il va opérer. D’autre part la conception
impose des choix de formes, de couleurs et d’organisation
pour que les choses viennent a leur pleine signification.
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C'est ainsi que les diverses réalisations, graphiques ou
picturales, que j'ai pu effectuer sur des themes comme le
Tarot ou l'Alchimie, et sur un sujet comme la Franc-
maconnerie, ont nécessité une réflexion qui m’a permis,
non seulement d’en pénétrer le contenu, mais aussi d’en
comprendre les structures profondes et d’en saisir les rela-
tions entre parties, globalisant ainsi ma vision.

Ceci m’a permis de découvrir un certain nombre de
non-dits, ressortant de la nature méme de I'ésotérisme, et
qu’une lecture attentionnée ne suffit pas a dévoiler. Il faut
dépasser la théorie en maniant les choses pour les intégrer
a I'étre. C'est |3, en grande partie, le sens de I'alchimie.

La théorie permet d’échafauder d’habiles constructions
mentales, au risque de perdre pied, voire de détourner le
sens des réalités fondamentales. L'une des grandes forces
que j’ai pu reconnaitre dans la Franc-maconnerie réside
dans son systeme pédagogique fondé sur le symbole.
Lindividu y est amené a découvrir par lui-méme, en lui-
méme, et selon son propre champ de références, le sens
de la vie, tout en révélant son étre propre. L'erreur fré-
quente est, sous prétexte qu’il s’agit de Franc-magonnerie
spéculative, de spéculer a contresens c’est-a-dire a se
maintenir dans la théorie des symboles, au lieu de les
appeler a soi.



-1 -
« Les Lumieres de la franc-magonnerie »
d’apres le frontispice des constitutions de 1784.
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L’ART CLE DE LA CONNAISSANCE

Que faut-il entendre par « Art » 2

Contrairement aux idées regues et généralement admi-
ses la notion d’art est liée a celle de connaissance et elle
est indépendante de celle de sentiment.

Il importe avant tout, en effet, de s’entendre sur le
concept d’Art. Pour cet ouvrage je me référerai essentiel-
lement a la définition originelle du mot qui associe ce
terme a la notion de Connaissance.

Ici, la Connaissance doit étre distinguée du savoir
acquis par |'étude purement intellectuelle et consciente.
La connaissance participe a I’évidence de cela, mais aussi
d’une part d’intuition relevant de la réflexion et de I'expé-
rience, ainsi que d’acquis antérieurs plus ou moins
inconscients.
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En ce début de XXIl¢ siecle donner une définition de
I'art, c’est-a-dire circonscrire ce concept en quelques
phrases, reléve de la gageure.

Dans le regne actuel de confusion des valeurs on a ten-
dance, sous le terme Art, a confondre des choses de diffé-
rents ordres. On érige en « ceuvre d’art » toute production
qui tend a montrer quelque originalité, méme superfi-
cielle, le sens de la provocation est volontiers exploité par
des relais médiatiques efficaces et il est mal percu de se
placer hors du consensus organisé. Par contre on parlera
plus volontiers de « technique » a propos d’une réalisa-
tion architecturale d’envergure. D’autre part on a généra-
lement tendance a mélanger deux notions fort différentes
qui sont celles de « sentiment » et de « connaissance ».

C’est une question d'attitude par rapport a |'ceuvre
d’art et a sa réalisation qui peut éventuellement détermi-
ner son niveau de qualité intrinséque. L'ascése d’un mai-
tre cuisinier élaborant une nouvelle recette de patisserie
au chocolat et son engagement dans la réalisation peu-
vent, peut-étre, permettre de parler d'ceuvre d’art. C'est
toute la question de la différence entre Art et artisanat et
similairement entre Connaissance et savoir (ou savoir-
faire) qui se trouve posée ici. Dans le contexte de notre
sujet et des liens que j’établirai dans cet ensemble : « Art
— Initiation — Création », la limite entre art et artisanat ou
entre connaissance et savoir est trés nettement marquée
par I'approche qui doit étre spirituelle et non pas simple-
ment émotionnelle de la démarche. Et pourquoi |'un
serait-il plus majeur que |'autre ? « Parce que ¢a a plus
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d’universalité, de profondeur... de dimension métaphysi-
que... », dirait Obalk.'

Y aurait-il donc des formes d’art majeures et d’autres
mineures ¢

Grave question que récusent la plupart des officiels de
I'art car on tremble a |'idée qu’elle mette en cause le
consensus égalitaire et démocratique, peut-étre méme les
droits de I’homme, ou encore de déboulonner quelques
statues érigées sur des valeurs économiques et médiati-
ques... Rassurons-nous, dans ce domaine mineur n’est
pas inférieur a majeur, il n'y a pas la de hiérarchie puis-
que, en fait, les domaines concernés sont de nature diffé-
rente et difficilement comparables, comme tend a le
démontrer Hector Obalk qui s’est attiré les foudres de ses
confreres.

Du « Sentiment » en Art !
Peut-il faire bon ménage avec la connaissance ?

Trés souvent le sentiment, ou une certaine sensibilité
non définissable en fait, I'emporte sur la connaissance.
Lorsque le spectateur bute sur un manque de savoir, ou de
références, il se réfugie derriére une incontournable sen-
sibilité personnelle. André Malraux ne s’y trompait pas en
disant : « ces termes de sentiment et d’instinct, méme

1. Hector OBALK, Andy Warhol n’est pas un grand artiste, page 8,
Champs Flammarion, 2001.
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modernisés sous le nom d’inconscient sont fort suspects
lorsque l'art est en cause. »*

Le domaine du sentiment est équivoque. On peut
aimer les romances, les marches militaires ou |’Adagio
d’Albinoni, sans aimer ce qui fait que la musique est un
art, c’est-a-dire sans comprendre I'objet de notre amour.
De méme je puis vous attendrir en peignant un chat dans
un joli panier, ou un clown triste avec une larme émou-
vante bien exécutée... L'art est ailleurs.

D’un point de vue historique, I'émergence du « sensi-
ble » ou du « sentiment » dans |’art est récente et typique-
ment occidentale. Elle n’apparait guere qu’au XVIII¢ siécle,
sous l'influence d’une approche rousseauiste d’un certain
sentiment de la nature. Mais elle s’est surtout développée
dans la deuxieme moitié du XIX¢post-romantique, avec la
parution de diverses imageries. Elle perdure encore avec
ce courant qui déplace les foules vers les expositions
impressionnistes, oubliant le point de vue d’'un Claude
Monet fort éloigné de I'émotion primaire : « Un ceil, rien
qu’un ceil ! »... « Mais quel ceil ! », ajoutait Degas.

Auparavant, la définition du « dictionnaire de
I’Académie » au XVII¢ siecle était sans équivoque : « Art :
connaissance raisonnée mise en application par des
moyens appropriés en vue de la réalisation d’une
ceuvre. » Je retrouve encore cette définition dans le
« Larousse » des derniéres années du XIXe. A l'origine
méme : « Ars » en latin avait un double sens comme le

2. André MALRAUX, La création artistique, dans Les Voix du
Silence, page 304 - N.R.F. Gallimard, 1 édition 1952.
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mot allemand « Kunst » qui, a I'époque de Diirer signifiait
I'aptitude humaine a produire (les racines du mot sont :
Kénnen : le pouvoir de faire, et Kennen : la connaissance
théorique).

Il n’est pas alors question de sentiment ni méme de
notion esthétique ou se rapportant a I'idée du « beau » et
il estfaux de dire — a I'instar de maints philosophes-esthé-
ticiens-historiens qui n‘ont jamais ceuvré pratiquement —
que « le but de I'art c’est la beauté ».°

De la Beauté !
Ne serait-ce pas une vertu indissociable
de la Force et de la Sagesse ?...

D’ailleurs qu’est-ce que le beau ?

Tous les esthetes ont buté sur une impossible définition
du beau en tant qu’absolu. André Malraux parle, a propos
de I'art, de la « qualité » plutdt que de la beauté, et René
Huyghe (auteur de I'affirmation ci-dessus) est lui-méme
obligé, dans son développement, de se rallier a cette idée.
Certes la beauté est du domaine de la qualité, mais res-
treinte et conditionnée par le jugement de valeur a la fois
personnel et social. « Affirmer que ceci est beau c’est pro-
noncer un jugement de golit » écrivait Kant.

Le public accepte volontiers les valeurs établies qui
répondent a son attente et lui épargnent |'effort de juge-
ment, se dispensant en fait de savoir de quoi on juge. Il

3. René HUYGHE, L’Art et ’'homme, p. 18 — Larousse, 1957.
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considére beau ce qui correspond a ce qu’il pense savoir
du beau, et qui répond au plaisir qu’il en retire.

La régle d’or est que « le beau doit plaire » et que seul
ce qui est plaisant est convenable, donc raisonnable. Mais
a ce dogmatisme, qui est en fait échafaudé comme un
sophisme, s’oppose le subjectif. Ce qui permet a Kant
d'ajouter : « impossible de définir le beau en soi » et
Voltaire de dire: « le gothique est beau si I'on a I'ceil
gothique... pour le crapaud, c’est sa crapaude qui est
belle. » La notion que chacun posséde du beau est donc
tout a fait singuliere, personnelle et subjective.

Par ailleurs, depuis Marcel Duchamp* I'art revendique
le droit d’échapper aux criteres de beauté. Duchamp for-
mule explicitement la primauté de I'idée de |'ceuvre indé-
pendante et débarrassée des notions de qualité esthéti-
que. La question est évidemment discutable mais elle est
posée et elle a le mérite d’ouvrir la conscience a d’autres
formes d’appréciation faisant appel entre autres a la
connaissance.

Dans la tradition chinoise I’art pictural est jugé selon
trois niveaux de qualité et I'ceuvre est dite « de talent
accompli », « d’essence merveilleuse » ou « d’esprit
divin ». On peut appliquer des critéres de beauté pour les
seuls deux premiers niveaux mais le troisieme échappe a
toute qualification autre que celle « d’ineffable ». L' artiste
qui I’a congue et réalisée se situe hors de tout jugement

4. Marcel DUCHAMP, 1887-1968, a remis en question les fins et les
moyens de l'art. On peut dire que toutes les formes de Iart
contemporain découlent de son ceuvre et de sa pensée.
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référentiel et son art est manifestement le résultat d’une
démarche fondamentalement « initiatique ».

Selon un principe oriental, la beauté n’est que I'exté-
rieur de la substance de l'univers, et cela est valable
autant dans le dépouillement zen japonais que dans
I’exubérance chinoise, une apparence qui n’a de valeur
que celle qu’on lui donne mais qui ne fait pas abstraction
de ce qui la sous-tend. Comme une enveloppe dont la
forme dépendrait de ce qui est au-dedans en méme temps
que de la pensée ou du désir de celui qui regarde. Une
réalité essentielle existe au-dela de |’apparence, réalité
percue en fonction de |’état d’esprit ou du sentiment de
celui qui regarde.

En tout état de cause, lorsque le beau se limite au sen-
timent il n’universalise pas I'art, pas plus qu’aucune autre
forme de sentiment. Il tend au contraire a le réduire au
niveau d’affects strictement personnels. Il est alors néces-
saire de situer cette notion du beau hors du niveau de la
personne et de I'élever au rang de vertu.

C'est la le sens a retenir pour la colonne « Beauté » qui
est un des trois piliers de la loge magonnique.

Emotion et catharsis
Et si les larmes aux yeux modifiaient nos perceptions...

Toutefois il ne faut pas confondre I’émotion profonde,
laquelle peut naitre de la découverte riche de connaissan-
ces, avec la sensibilité : vague impression qui n’est fondée
sur aucun savoir et sans fondement en fait.
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Et 1a nous touchons a une-autre dimension de I'étre :
celle de la spiritualité et de I'initiatique...

Chez I'individu le principe initiatique s’inscrit plus ou
moins en fonction de I’émotion suscitée par la période
initiale proprement dite, laquelle consiste habituellement
en une cérémonie pratiquée dans les sociétés, mais la ren-
contre plus ou moins fortuite de certaines conditions peut
aussi créer dans |'étre les effets semblables a une
cérémonie.

Il me souvient par exemple de I’aube grise de ce jour
de Noél qui me révéla pour la premiére fois la place
Saint-Marc de Venise. Arrivée dans la nuit presque par
hasard (ce n’était pas le but initial du voyage). Un léger
tremblement de terre, un raz-de-marée, et la place noyée
par vingt ou trente centimétres d’eau. Quelques
employés suspendus dans la brume, dont les silhouettes
se reflétaient sur |’eau, plagaient des tréteaux et des plan-
ches... Et dans la perspective, a I'opposé, la basilique et
son architecture tellement différente des églises fréquen-
tées dans mon enfance, image double reflétée elle aussi.

Un autre monde, des repéres bouleversés situent I’in-
dividu dans une optique nouvelle.

Cela n’est pas sans analogie avec |’effet produit par le
choc de I'enlevement du bandeau a I'issue d’une cérémo-
nie maconnique de réception. L'initiation s’appuie sur
une semblable mise en question des reperes spatio-tem-
porels, qui ouvre I'esprit et le psychisme a une vision et
une conception différentes de la nature des choses. Nous
sommes alors dans un processus dont les effets sont sem-
blables a ceux d’une catharsis qui libere |'étre de
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contraintes et d’attachements préjudiciables a son évolu-
tion humaniste, sociale et spirituelle.

L’expression plastique
De la finalité de I'art.

L'art commence lorsque I'homme crée non plus de
I"utilitaire mais de I’expression.

Ecrivant cela je percois de suite la discussion que cette
affirmation peut ouvrir. Disons alors que |’art réside dans
les moyens que l'artiste se donne pour connaitre, faire
connaitre et donner forme a ce qui est de I'ordre du non-
préhensible.

Si on universalise le propos « Art-Création », nous
sommes amenés a penser que |’'une des finalités de I'art
est d’ordonner un certain chaos, de créer une organisa-
tion a l'instar de la nature qui contient un ordre (étymolo-
giquement : un cosmos) fondé sur I’harmonie de rapports
universels. C’est sans doute sur cette notion d’harmonie
qu’une définition de I’art peut étre trouvée ; c’est en tout
cas dans ce sens que nous l'utiliserons pour pénétrer
notre sujet.

Shirazeh Houshiary, artiste d’origine iranienne qui vit
et travaille actuellement a Londres, donne |’une des plus
pertinentes définitions de I’art que je connaisse : « L’art est
le mimétisme de la nature et de sa création dans son
mode de fonctionnement. Si un artiste devait maitriser cet
acte de la nature, il lui faudrait englober tous les rythmes
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qui reglent I'univers. Ceci s’applique a toutes formes d’art
dans toutes les cultures. »

Pour Paul Klee I’art ne peut étre congu et percu que
dans une globalité : « Le dialogue avec la nature reste
pour l'artiste une condition sine qua non ; lartiste est
homme ; il est lui-méme nature, morceau de nature dans
Iaire de la nature. »°

Les arts plastiques sont liés au visuel et dépendent de
la matiére travaillée ; travailler la matiére c’est la faire ren-
trer dans un systeme d’organisation qui lui donne une
signification.

Besoin de structure
Recréer I’'Unité par la synthése des opposés.

Pratiquement toutes les traditions exposent le méme
principe : la dualité comme condition existentielle. Et
elles I'expriment selon un choix symbolique similaire :
celui de I'opposition du noir et du blanc, avec cependant
une différence essentielle qui reflete la pensée et la philo-
sophie propres a chaque civilisation : analytique et prag-
matique chez les Occidentaux, synthétique et globali-
sante pour les Orientaux.

Cela se traduit schématiquement par ce qu’il est
convenu d’appeler « le pavé mosaique » en Occident et

5. Catalogue « Les magiciens de la Terre », p. 151 — Ed. du Centre
Georges Pompidou, Paris, 1989.
6. Paul KLEE, La pensée créatrice, Dessain et Tolra, 1973.
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be « signe du Tao » en Orient : deux représentation dualis-
tes d’un univers semblable mais percu différemment.

L'un est construit sur I’orthogonale définissant une jux-
position de carrés noirs et blancs, I'autre est constitué
d’'une double courbe issue du cercle qui circonscrit cet
ensemble continu et sans rupture. Dans le premier les car-
rés noirs et blancs forment une opposition franche, systé-
matique, voire brutale, tandis que dans le second les deux
zones forment une dualité relativisée par la présence d’un
point blanc dans le noir et vice versa. Le pavé mosaique
est statique alors que le signe du Tao suggere le
mouvement.

Le mot Tao signifie « Voie » et désigne la marche de
Funivers vivant, en création continue. La frontiére entre
les deux zones du signe qui représente le Tao n’est pas
une séparation rigide et lorsque I'importance du noir aug-
mente, celle du blanc diminue...
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LA CREATION

Les origines de la Création

et la création des origines
« Ordo ab Chao. »

L'artiste ne crée pas a partir de rien. Toute création
porte en elle une mémoire, reflet d’'une forme de création
originelle inscrite en chacun de nous selon un schéma qui
est propre a la civilisation a laquelle nous appartenons.
Bien qu’invisible, un fil nous relie aux origines du monde.

Chaque culture, chaque civilisation, raconte a sa
maniére |’histoire des origines de la création du monde,
puis de |'étre humain et de son évolution. Le besoin que
tout homme possede de progresser s’inscrit depuis la nuit
des temps dans le « projet » de I’lhumanité. L’histoire de
cet effort vers plus d’esprit, en méme temps que de son
désir de maitriser la matiére afin peut-étre de s’en extraire
est ancrée dans le fondement de la mémoire collective et
racontée par les récits mythiques.
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“Ordo ab Chao "

dessin de Pauteur
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Le mythe, lui-méme, est une invention de [’esprit
humain, une tentative d’explication du monde. La créa-
tion de l'univers est un mystere. L'apparition de |’étre
humain, son rapport au supposé « créateur » ou au sys-
téme de création, la maniére dont il s’est inscrit dans ce
processus, posent de multiples interrogations dont il a
toujours cherché les réponses.

Nous sommes bien la dans une phase initiatique.
N’oublions pas d’ailleurs que le « mysterium » latin vient
du grec « mustés » qui signifie aussi « initié » : le mystére
ne peut étre connu, sinon par les initiés. Ainsi on parle des
« mysteres de la Franc-magonnerie » qui en réalité ne sont
ni donnés, ni révélés, mais découverts par le magon ¢'il
s’est inscrit sincerement dans la démarche. Ne sont com-
muniqués que les moyens ou les clés qui permettent d’ac-
céder, par un travail personnel, a une meilleure compré-
hension de l'essence et du fondement des choses.
L'alchimie s’inscrit dans cette thématique, elle y trouve
ses raisons, elle y développe son histoire.

Pratiquement tous les récits fondateurs, dans toutes les
religions et philosophies, parlent de la création du monde
comme étant sortie de cet indifférencié que 'on nomme :
Chaos.

De I'Occident a I'Orient, ce concept est partout sem-
blable ; dans le Tao il traduit un état de confusion entre le
plein et le vide, entre la forme et I'informel. Par définition
le Chaos est indescriptible mais toutes les explications
reviennent a ceci : tout y est, mais indifférencié, sans
détermination donc sans vie, sans existence, dans une
absolue confusion.
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Partant de |3, créer c’est organiser et ordonner. « Mettre
de I'Ordre » c’est « faire du Cosmos » au sens pythagori-
cien du terme. Le mot « cosmos » en grec signifie
«ordre » et il se rapportait, a l'origine, aux structures
organisées, sociales ou militaires. L'univers, archétype de
I'absolue structure, était pour les pythagoriciens le
modele de cosmos, ou ordre parfait.

Toute création nécessite une séparation (un tri entre les
composants).

Séparation entre Lumiére et Ténebres, entre Ciel et
Terre, entre Soufre et Mercure dirait I'alchimiste pour
lequel I'ceuvre consiste a imiter et a poursuivre la création
de I'univers. Une séparation impose une forme de dualité
et implique un troisiéme facteur, un agent provocateur.

Celui-ci est-il interne ou externe au chaos originel ?
C'est la une différence fondamentale qui marque les
oppositions entre les religions révélées et celles construi-
tes sur un mythe ; en fait, entre les religions et les
philosophies.

Dans les religions révélées, le doigt de Dieu omnipré-
sent et préexistant agit de I’extérieur ; tandis que dans les
mythes I'impulsion nait au sein du chaos, d’une réaction,
d’un exces d’entropie ou d'un trop-plein d’énergie peut-
étre...’

La forme la plus ancienne du mythe grec, le mythe
orphique, présente une trés belle image de la création du

7. Le Rite Ecossais Ancien et Accepté, qui est le plus répandu des
rites magonniques, a pour devise « Ordo ab Chao ». Ce qui signi-
fie que I’ordre nait a partir du chaos, du dedans de celui-ci.
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monde : le Chaos c’est « la Nuit d’avant I'origine »,
Ténebres absolues dans lesquelles il n’y a rien a voir, rien
a entendre... et un « Vent » dépose un « CEuf d’argent »
au sein de cette nuit... C'est une image bien sar, mais
comment exprimer l'indicible sinon en imageant... De
cet ceuf, déposé par on ne sait quel souffle, nait le premier
éros appelé « Phanés ».

Eros c’est 'amour, mais il ne faut pas confondre celui-
ci avec cet autre fait de chair et de sensualité que Vénus
mettra au monde plus tard. Pour linstant la matiere
n’existe pas et Phanes est le plus subtil, le plus désincarné
des symboles de I'amour ; c’est encore un souhait, une
promesse et un désir... Et c’est ce souffle de désir subtil
qui va mettre en branle tout I'univers.

Pour les orphistes, Phanés restera le symbole de I'illu-
mination initiale. Il n’y a pas d’initiation sans amour-désir.

Cependant les récits évoluent et cet Eros primordial
disparait dans le mythe olympien qui rejoint la majorité
des récits de création, laquelle résulte d’un acte ou d’une
série d’actes plus brutaux et coitaux (plus « Big-Bang »,
dirait Fred Hoyle). Sans reprendre les images qui sont aux
sources de notre culture, celles décrites par Homere,
Hésiode ou Pindare, il faut constater que le livre de la
Genese biblique raconte lui aussi ce motif récurrent de
toutes les histoires de la création dont la manifestation
premiere fut le partage, la séparation et la mise en oppo-
sition de la terre et du ciel, de la matiere et de I'esprit.

De cette matiere I’humanité fut pétrie. 'homme est le
point focal de la création avec possibilité ou mission de

s

s’élever vers I’Esprit. l’aptitude a la création semble
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inscrite dans notre nature et on peut avoir cette vision de
I’homme, aboutissement de la matiére, prenant en charge
la création dont il assume le prolongement et la conti-
nuité en partant de son propre centre.

Désir et besoin de créer
Mais I’enfantement est souvent douloureux...

La création humaine n’est toujours qu’une vision
renouvelée, une conception différente de quelque chose
qui existait sous une autre forme. « Rien ne se perd, rien
ne se crée, tout se transforme », cette célébre maxime de
Lavoisier peut aussi s’appliquer aux ceuvres de I’esprit.

En fait I’'homme ne crée rien, il s’inscrit dans une
démarche créative. Il ne crée pas, il découvre.

L'artiste créateur, plasticien, musicien ou alchimiste,
est le représentant type de cette humanité qui cherche a
percevoir, a déterminer et a comprendre ses propres pos-
sibilités afin de pouvoir les utiliser pour s’inscrire dans le
mouvement de la création. Créer c’est aussi pour |'étre
humain une maniere de s’attacher a la vie et d’'y prendre
part activement. Cependant, méme s'il est inscrit dans la
nature de |'individu, le mouvement de création n’est pas
forcément spontané, ni méme naturel ; |'artiste est sou-
vent angoissé par son geste de création, a I'instant méme
de créer.

Car cette mise en forme, cet enfantement, ne se fait pas
sans difficulté, sans angoisse, sans que I'étre soit inquiété
par le « travail » de la mise au monde. Comme aprés toute
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naissance I’'ceuvre a une vie, une évolution et un achéve-
ment. Elle vit dans et par sa matérialité picturale mais elle
tend a se dépasser voire a sublimer cette matérialité,
comme I’homme fait de chair et de terre utilise le poids
de ses constituants pour s’élever vers plus d’esprit. L'idéal
de ’homme comme du peintre étant de situer son mes-
sage au-dela de la nécessaire et indispensable matiére.
Klee « s’est efforcé sa vie durant de transposer en termes
picturaux le systéme des lois de la nature... jusqu’a I'ul-
time transition, celle qui fait passer du cété de
l'invisible » .2

Le démiurge avait-il I'angoisse de la page blanche ?
Personnellement je pense que I'angoisse du créateur ne
tient pas a la crainte de ne pas savoir quoi inscrire sur la
page, ou sur la toile, mais au contraire a la peur de ne pas
faire les justes choix dans le trop plein des idées ou des
désirs, ainsi qu’aux difficultés qu’il y a a organiser I'en-
semble des choix.

D’aucuns pensent que lartiste regoit l'inspiration
d’en haut ou d’un quelque part mystérieux a |’extérieur
de lui, d'une muse qui déverserait sur lui des idées, des
évidences, et qui guiderait son pinceau ou son outil dans
un élan facile et bienheureux. Je ne suis pas sir que cela
ait jamais existé. Personnellement je ne conjure |'an-
goisse des choix et des incertitudes et je ne dépasse les
multiples hésitations qu’en m’efforgant a construire en
m’appuyant sur des schémas éprouvés, a base de nombre

8. Constance NAUBERT-RISER, FPaul Klee, Encyclopédie Universalis,
1990, T. 13.
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d’or comme nous le verrons plus loin, pour me raccro-
cher a I'universel, ou m’en donner l'illusion. L'image de
I"artiste transporté dans le bonheur de sa création, je n'y
crois pas. Se lever le matin et se mettre au travail, affron-
ter I'angoisse de la remise en cause perpétuelle de ce que
I'on est en train de faire, cela je connais.

Créer c’est souvent pénible, mais c’est une nécessité,
c’est un besoin... Et c’est parfois exaltant, mais lorsque
I'exaltation retombe on se retrouve penaud. Eugéne
Delacroix disait en connaisseur : « il est plus facile
d’avoir du génie a vingt ans qu’un petit talent a cin-
quante ».

Actuellement on rencontre beaucoup de génies de
vingt ans, prolongés parfois...

Dix pour cent d’inspiration et le reste en transpiration,
je crois en cette vieille recette. Flaubert expose ses dou-
tes, ses angoisses, sa maniere de remettre chaque jour en
cause ce qu'il a fait péniblement la veille. Mais au bout
d’un certain temps, I'ceuvre vit par elle-méme, elle pos-
sede sa propre existence.

Créer c’est faire de I’Ordre
Dieu avait-il un tracé régulateur ?

Une telle affirmation semble éliminer toute forme d’art
fondée sur la spontanéité de I'expression directe, et il est
vrai que la position d’un Willem De Kooning peut sem-
bler paradoxale au regard de mes propos lorsqu’il
déclare : « Considérer que la nature est un chaos dans
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4.
“Ordo Ab Chao

Frudes préparatoires pour une peinture murale.

lequel I'artiste met de I'ordre est une idée absurde. Tout ce
que nous pouvons espérer c’est de mettre un peu d’ordre
en nous-mémes ».°

Vers 1950, le groupe « Cobra » avait ouvert une voie
de liberté créatrice en puisant aux sources de l'incons-
cient et en cherchant a retrouver la liberté de vision et

9.  Willem DE KOONING, 1904 ~ 1997, initiateur de |’abstraction
gestuelle fondée sur un rapport direct entre la main de I'artiste et
la surface peinte structurée cependant par de larges traits colorés.
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d’expression de I'enfant a la frontiére du réel, utilisant la
couleur librement en matiéres denses et variées. On peut
aussi penser a Jackson Pollock jouant sur I'improvisation,
utilisant le geste, le parcours dans la surface, I'instinct,
Iirrationnel émotif.® 1l y a la sans doute un effet de
catharsis par une purification des intentions, se libérant
du sujet d’une part, de la technique et des régles de com-
position d’autre part, le fait de peindre devenant en soi
« acte créatif ».

La deuxiéme partie de la citation de W. De Kooning
mettre un peu d’ordre en nous-mémes, correspond au
désir de ne pas refouler en soi et de retrouver, aux racines
de I'étre, un centre générateur d’équilibre pour I'individu.

Je suis personnellement intéressé, fasciné méme par
ces modes d’expression a |'opposé de mes tendances
naturelles. Si, dans ma pratique personnelle, je construis
en premier lieu un tracé géométrique qui servira de
trame et de support a ma recherche, c’est certainement
un moyen de conjurer |’'angoisse du commencement,
comme d’autres le font en jetant avec fougue, sur la sur-
face, les effets de pulsions internes.

En conséquence, lorsque je pose en principe que
créer c'est ordonner, je parle de mon optique person-
nelle : départ et but. J'emprunterai a Le Corbusier cette
définition a laquelle je souscris volontiers : « Le tracé
régulateur apporte cette mathématique sensible donnant
la perception bienfaisante de I'ordre. Le choix d’un tracé

10. Jackson POLLOCK est a l'origine de l'action painting dans les
années 50.
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I S L{E

.5
Jean Beauchard, éwude pour “ Ordo Ab Chan”

régulateur est un des moments décisifs de I'inspiration, il
fixe la géométrie fondamentale de I'ouvrage »."

On peut dire alors que le processus de réalisation de
I’ceuvre importe plus que son aspect final. La démarche

11. LE CORBUSIER, « Vers une architecture ».
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est initiatique lorsqu’elle permet a I'artiste de se reconnai-
tre en son véritable centre.

« Le tracé régulateur est une satisfaction d’ordre spiri-
tuel qui conduit a la recherche de rapports harmonieux. Il
confere a I’ceuvre I'eurythmie »."

Dans le domaine du vivant I'ordre n’est en fait jamais
statique. De la cellule aux astres, toutes choses doivent
leur organisation a leur propre mouvement. L'univers est
régi, depuis sa création et dans son évolution, par des
régles et des lois qui en harmonisent les parties. Quelle
que soit I'apparence de |'ceuvre finalisée, chaque artiste
inscrit, a sa fagon, sa pratique créative dans ce mouve-
ment harmonique.

Cependant et malgré nos efforts pour aller vers I'uni-
cité et la fusion, nous retombons toujours dans I'alterna-
tive, et ne pouvons mieux faire que tendre a dépasser la
pensée binaire. Dans la Franc-magonnerie par exemple,
tout y incite, dans le Rite écossais particulierement qui a
pour devise « Ordo ab Chao ». |l faut travailler a la coin-
cidence des oppositions. Le chaos reste sous-jacent a
toute |'organisation (I'Ordo ne supprime pas le Chao),
ceci du moins tant que nous sommes dans le temporel et
tant que nous ne pouvons faire autrement que de consi-
dérer les choses dans les conditions imposées par la per-
ception du temps écoulé.

12. André LHOTE, Traité du paysage, et traité de la figure, premiéres
éditions respectivement 1941 et 1949.
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La Composition et la regle
Rechercher I'unité dans la complexité.

Créer pour |'artiste ce n’est pas seulement avoir I'idée
de... c’est aussi réaliser et mettre en forme, quelle que soit
la forme d’expression, méme abstraite (disant cela je
remets malgré tout en cause certains types de l'art dit
conceptuel, mais c’est un autre débat).

En acte ou en pensée, 'homme ne peut construire avec
rien. Mais rien ne se construit sans nous et nous sommes
I’agent transformateur, I’agent de notre propre
transformation.

Attendu que nous sommes placés entre matérialité et
spiritualité, notre action se situe au carrefour de I’horizon-
tale teintée de nos affects, et de la verticale qui marque
nos aspirations intellectuelles ou spirituelles.

Toute ceuvre d’art s’inscrit, en principe, dans un
espace, librement ordonné par la volonté de son créateur.
Espace bi-dimensionnel pour le peintre, le graveur, le gra-
phiste... tri-dimensionnel pour le sculpteur ou |'archi-
tecte, ou espace-temps pour le musicien. La composition
résulte de la maniére dont les parties s’organisent pour
former un tout au sein de I'espace concerné et défini par
I’artiste concepteur.

L'artiste peut se référer directement et spontanément a
la sensation qu’il posséde de la juste proportion a donner
aux formes, dans le cadre et en fonction de son investis-
sement. Mais trés souvent il s’appuie sur un « tracé régu-
lateur » pour assurer I'unité de I’ensemble et en trouver
I’harmonie, c’est-a-dire I'accord des parties entre elles et
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au tout. D’ailleurs, méme sans |'usage volontaire des
régles du tracé, I'artiste qui compose spontanément ne
peut le faire que s'il a acquis la maitrise et la science des
justes rapports, ce qui ne peut s'obtenir que par une lon-
gue pratique initiatique en la matiére.

Certaines proportions induisent naturellement un effet
régulateur dans le sens de I’harmonie. Mais le principe
régulateur le plus connu, globalement du moins, est celui
dit du « nombre d’or » dont on ne connait pas toujours le
mode d’application ni les implications qu’il sous-tend
dans une ceuvre d’art, notarhment picturale ou
architecturale.

J'ai décrit par ailleurs le principe du nombre d’or'. Ce
qui est a retenir ici c’est qu’il est fondé sur le seul rapport
possible permettant de joindre arithmétiquement et géo-
métriquement le point et l'infini. La suite de Fibonacci
(Léonard de Pise) en est le substitut et Matila Ghyka a
démontré sur cette base que la croissance harmonieuse
des plantes obéit a des regles et selon des pulsations qui
laissent des traces visibles dans la structure de la plante,
lesquelles sont souvent soumises a la loi du nombre d’or."*

Dans une ceuvre plastique le tracé régulateur disparait
apres réalisation de |’ceuvre mais ses reperes peuvent étre

13. ). BEAUCHARD, Tarot symbolique magonnique, page 50,
2¢me éditions Arkhana Vox. Et, La Voie de I'Initiation, tableau 11,
éditions Trédaniel, 2005.

14. M. C. GHYKA, Esthétique des proportions dans la nature et dans
les arts. Ainsi que Le Nombre d’or, rites et rythmes pythagoriciens
dans le développement de la civilisation occidentale, Paris, 1927
et 1931.
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“T Tracé ”
Dessin de Jean Beauchard
pout ‘L Spiritmalité Magonnigue” de J.P. Bayard, éd. Dangles.
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retrouvés par tout « initié » a cette technique. Le tracé est
invisible mais sous-jacent et joue dans I'ceuvre un role
coordinateur, subconscient mais indispensable a la cohé-
rence de toutes les parties du tableau.

Par exemple : ...

A I'occasion de la restructuration des locaux de réu-
nion de la GLF a Orléans, en 1995, j’ai réalisé (bénévo-
lement et sur demande) une peinture murale pour déco-
rer le lieu dans lequel se retrouvent les Fréres avant et
aprés les tenues rituelles. Ce fut |'occasion de mettre en
jeu, dans un esprit initiatique, différentes notions relati-
ves a 'univers magonnique et alchimique sur le theme
« Ordo ab Chao ».

Cette peinture est constituée de trois panneaux prin-
cipaux qui répondent a une nécessité matérielle imposée
par I’espace du mur. Chacune des trois surfaces possede
sa spécificité a I'intérieur de I'unité globale de I'idée
directrice. Cette unité étant créée par la transversalité des
lignes il fut possible d’affirmer la particularité de chaque
surface en ménageant des espaces entre elles. Un qua-
trieme panneau plus petit sert de point d’orgue a cet
ensemble.

Les ruptures dans la continuité sont a I'image méme
du vivant, elles laissent a la pensée du spectateur un
espace, un temps de réflexion qui se situe dans ce lieu
intermédiaire : mi-lieu ou entre deux. Ce jeu de rectan-
gles emboités crée un développement structuré de I'es-
pace plan et induit parallelement, d’un panneau a |’au-
tre, une évolution de I'espace mental.
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Jean Beauchard, * Ondo ab Chan 7
peintre murale sur panneaux {369 ¥ 236 cm.)

LR
Schéma regulatenr pour Venserabde * Ordu ab Chan
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Le premier panneau a gauche est marqué par la pré-
sence d’objets d’apparence réaliste. Le panneau central,
beaucoup plus abstrait, fait appel a la mentalisation par
le biais des signes et des allusions. Dans le troisieme la
représentation est détournée et appartient au domaine de
la spiritualité et de I'ésotérisme. L'évolution de cette tri-
plicité n’est pas sans relation avec cet autre systeme d’ex-
pression : Corps-Ame-Esprit développé par L.C. de Saint-
Martin.»

Les directions dominantes de |'organisation générale
ainsi que la répartition des éléments représentatifs repor-
tés sur les panneaux latéraux laissent le centre apparem-
ment vide, ce qui est un non-sens par rapport aux canons
traditionnels de la composition picturale ; d’autant plus
que la couleur attire le regard vers les zones extrémes par
leurs complémentarités : rouge-vert.

Paradoxe ici, comme souvent en alchimie, ce vide
central donne son sens a |'ensemble par les interroga-
tions qu’il suscite.

Ce panneau médian est en fait le lieu des
transformations.

Plastiquement, cette surface est couverte de feuilles
de papiers collés comportant des écritures qui transpa-
raissent plus ou moins sous la peinture qui les recouvre,
tel un palimpseste (ces papiers n’ont pas été choisis au
hasard). La partie la plus au centre est faite de multiples
couches de ces feuilles, et méme si elles disparaissent
I'écrit se perpétue par une sorte de sédimentation, de

15. Louis-Claude de SAINT-MARTIN participa a l'origine du Rite
Ecossais Rectifié et fonda le « Martinisme ». Cf. notamment : Les
rapports qui unissent Dieu, 'Homme et I'Univers, 1782. Ainsi
que L’Homme de Désir, 1790.
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strates qui en préservent la mémoire et le sens... Le
temps donnant de la transparence a la matiére picturale
on peut aussi supposer que |’écriture réapparaisse... un
jour.

16.

Cette analyse est volontairement limitée ici au domaine de I'orga-
nisation picturale. Les explications détaillées sur le contenu de ce
travail ont été recueillies dans une plaquette : Au commencement
était le Chaos.
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L’ ALCHIMIE

Du grand Art de création
Changer la nature des choses.

Mes préoccupations alchimiques sont nées de mon
questionnement sur I'ceuvre créatrice et notre réflexion
actuelle nous amene a pénétrer ce domaine, autant que
faire se peut, car nous touchons la a I'essence méme de
I'art. Ce n’est pas fortuitement que I’alchimie sera dési-
gnée au Moyen-Age sous les labels : « Grand Art » ou
« Art Royal » (I'art par excellence), en rapport a I'immen-
sité, reconnue ou supposée, des compétences mises en
jeu.

Nous retrouvons, de maniére évidente, la définition de
I'art qui, a I'origine, était liée a tous les domaines de la
connaissance y compris scientifique, notamment a celle
du chimiste ceuvrant avec des matériaux naturels (plantes
et minéraux...) en recherchant des procédés permettant
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9.

La quadtature alchimique
d’aprés une gravure de Théodore de Bry
pour PAtalante fugitive de Michaél Maier

de découvrir de nouvelles matiéres, de nouvelles cou-
leurs, de nouveaux moyens d’expression.

La philosophie hermétique et I'alchimie répondent
précisément a ce désir constant d’utiliser la matiere pour
la transformer et lui permettre un autre usage. La taille du
silex, la fabrication d’abris faits de branches assemblées,
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le fagonnage de quelques pierres de construction enga-
geaient déja une réflexion sur le pouvoir des matériaux, le
sens des modifications qu’on leur faisait subir et les rai-
sons de leur usage a venir.

Mais ce pouvoir de transformation prit une autre
dimension lorsque I’"homme commenca a extraire du sol
certains minéraux et a les soumettre a I’action du feu. il
ne s’agissait plus la d’une simple modification de forme,
mais plus fondamentalement d’une transformation des
caractéristiques profondes du matériau emprunté a la
Terre mere.

[’acte de se saisir d’un produit naturel pour en transfor-
mer la structure, comportait quelques aléas : la conquéte
de la matiére se faisait dans un contexte qui considérait le
monde comme « vivant » dans tous ses composants.
L'essence inconnue de toute substance était une entité
appartenant a des puissances que I’homme ne pouvait
controler et dont il devait se concilier les faveurs. Cet acte
avait donc un caractere sacré et magique.

Les premiers métallurgistes, en extrayant le minerai et
en le transformant par le feu, pensaient que leurs opéra-
tions devaient s’inscrire dans un processus en accord avec
la nature.

Progressivement se développa |'idée que les minéraux
avaient une vie au sein de la terre et devaient évoluer
selon une génération naturelle, se transformant d’eux
méme de plomb en fer puis en étain, en cuivre, en argent,
en or..., la création de I'univers étant ainsi en évolution
constante. Dans son principe, I'alchimie proprement dite
consiste alors a reproduire, en accéléré et en laboratoire,
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ce processus évolutif. L'idée est simple, il suffisait d’y pen-
ser, mais la réalisation est d’autant plus complexe qu’elle
met en jeu les lois les plus secretes de la marche du
monde.

Le processus de |’ceuvre alchimique est fondamentale-
ment une démarche de création.

En réalité I’alchimiste cherche tout d’abord a « repro-
duire la Création » par la découverte expérimentale et
['assimilation de ses mécanismes et des lois qui gouver-
nent la génération de I'univers. Par son action |'alchimiste
s’inscrit au sein d’'un mouvement créateur universel : « si
tu as le créateur en toi, tout court aprés toi, homme, ange,
soleil et lune, air, feu, terre et ruisseau... ».” C'est dire que
I'acte créateur appelle la création. L'alchimiste se fait
démiurge pour engendrer dans son laboratoire « |’ceuf
philosophal » qui reproduira fidélement les structures et
I’évolution de « I'ceuf cosmique ».

Burckhardt dit que I’alchimie était d’abord « une quéte
de I'dme de la matiére » et que « la materia prima est
I’dme dans sa pureté originelle, débarassée des passions
qui la pétrifient. »*® Etant entendu que I'Art royal (Ars
regia) « est plus un art des métamorphoses de I'esprit que
de la fabrication de I'or » nous pénétrons la au cceur du
processus initiatique : « I"alchimie ouvre a I’"homme une
voie vers la connaissance de son étre véritable et intem-

17. Angelus SILESIUS, Le pélerin chérubinique, XVe siécle.
18. Titus BURCKHARDT, L‘alchimie, science et sagesse, Editions
Planétes, p. 115.
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porel ».” Connaissance dont la voie commence par une
introspection (VITRIOL :  Visita Interiora Terrae,
Rectificandoque Invenies Occultum Lapidem que |'on
peut traduire : Visite I'Intérieur de la Terre et en Rectifiant
tu Inventeras [découvriras] la Pierre Occulte). Cette intros-
pection est la condition pour découvrir en soi et com-
prendre le fondement « primaire » de notre étre, autre-
ment dit notre « materia prima » souvent présentée
comme la racine de |’arbre du monde.

Il n‘est pas de notre ressort de faire ici un exposé
exhaustif de la démarche alchimique®, cependant et
puisqu’il s’agit d’Art royal, de I’Art parmi les arts, de la
recherche de la Connaissance et de son expression par la
pratique, il est utile de rappeler que le but poursuivi est de
I'ordre de la « sublimation ».

Que I'on soit partisan ou non de la réalité de la prati-
que matérielle et de son aboutissement dans la possible
transmutation physique d’un métal vil en or lumineu, il
n‘empéche que le chemin de rédemption est essentielle-
ment celui de I’homme : la réflexion intellectuelle et sen-
sible mise en ceuvre transforme d’abord le chercheur, s'il
est sincére dans sa démarche, avant que la transmutation
ne soit manifeste dans la matiere.

Le processus alchimique est fondé sur une série de dis-
tillations qui sont autant de stades d’épuration et de trans-
formation afin d’extraire a chaque fois un peu de

19. Idem, p. 59.
20. Clest ce que nous avons fait dans le Tarot des Alchimistes, Guy
Trédaniel Editeur, 2006.

47



« I'esprit » de la matiére. La voie consiste a reconstituer
I'unité du cosmos, c’est-a-dire d’ordonner le chaos :
« quand I"homme a réalisé son unité il retrouve I'unité du
monde ».*" |artiste est totalement impliqué dans sa prati-
‘que : « Ars totum requirit hominem », « lart réclame
I’homme total », s’écrie un vieil alchimiste.

L’alchimie, synthése des trois notions :
Art — Création — Initiation

Purement expérimentale a ses origines égypto-alexan-
drines ainsi qu’en Chine, la pratique était centrée sur la
recherche et la fabrication de « teintures », c’est-a-dire
d’imitations apparentes de métaux précieux (or et argent).
C'est a travers une évolution arabo-byzantine que va nai-
tre dans I’Espagne mauresque des derniers siecles du pre-
mier millénaire une alchimie spirituelle fondée sur la
gnose hermétique et le fameux principe édicté par la
« Tabula smagdarina » (table d’émeraude) : « Ce qui est
en bas est comme ce qui est en haut... »

A I'époque de la « Renaissance » les textes anciens ont
été étudiés dans le but de construire un nouvel avenir. Un
sujet comme l’alchimie ne fut pas percu comme passéiste
mais fut repensé a la lumiere des textes nouvellement
découverts : notamment le « Poimandrés » (passeur

21. Etienne PERROT, La Voie de la transformation, Librairie Médicis
1970.
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d’hommes) qui contient la « Table d’émeraude », attribuée
a Hermes Trismégiste.

La découverte, par I'Occident au XVe siecle, de ces
textes hermétiques et leur traduction par Marcile Ficin,
ouvrent la porte a une voie associant pratique et spiritua-
lisme qui se retrouvera dans les mouvements Rose+Croix
au XVIIe siecle, lesquels associeront sous le label « Ars
magna » les concepts d'’initiation et de création.
L’alchimie devint alors le modéle d’une quéte autant spi-
rituelle que matérielle et pratique. Les Francs-macons du
XVIlIe ne seront pas insensibles aux influences de ce
courant.

Il m’est arrivé de croiser quelques alchimistes
convaincus par leurs recherches. Des personnages qui
cultivent le mystére, jaloux de leurs pratiques, faisant un
grand cadeau lorsqu’ils dévoilent une miette de leurs
recettes, et s'emballent volontiers dans une logorrhée
dont il ne ressort que quelques notions plutot attendues.

Un de mes plus anciens amis fait figure d’exception
par sa discrétion, sa retenue et la sincérité de sa démar-
che qu’il a voulu jusqu’alors limitée a une alchimie pra-
tiquée sur les plantes plutot que sur les minerais. Je pense
qu’il n’en restera pas la car sa démarche repose sur une
profonde compréhension de la vie et de |"évolution de la
nature, une pensée exposée de fagon originelle.??

Quant a moi j'ai pris intérét a fabriquer une instru-
mentation, appareils a distillation, creusets et cornues a
double paroi, modelés en terre a grés (de mes mains

22. Bernard TARRAIRE, Le Labyrinthe Etoil€, chez I'auteur.
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Extrait de “T./zsention du Hant Mal”
de David B. - Editions 1.’ Assocation,
(David . est le fils de Fauteur)

expertes), plus sans doute pour le plaisir de la forme que
pour leur utilisation future...

J'ai aussi beaucoup lu, jaugé les écrits, et j’ai regardé,
scruté, des centaines d’images, les miniatures ou les
peintures extraordinaires et révélatrices comme le sont
celles, par exemple, du Splendor Solis de Trismosin, et
encore les merveilleuses gravures de Théodore de Bry, de
Mérian et de bien d’autres... )’ai regardé et comparé, et
puisque j'ai peut-étre mieux que d’autres, par ma forma-
tion, cette faculté de voir et de relier, j’ai compris quel-
ques principes essentiels dont j’expose la teneur, en texte
et en images, dans le Tarot des Alchimistes.?

. Jean BEAUCHARD, Tarot des Alchimistes, Guy Trédaniel Editeur
2006. Dans cet ouvrage on trouvera des indications inédites sur

le processus matériel et aussi psychologique en alchimie.
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Soleil et Lune unissent leurs efforts pour réduire les éléments rils.
IY’aprés une gravure attribuée 4 Théodore de Bry,
extraite de §.’Atalante fugitive, de Michaél Maier.

Ce qui fait de I’alchimie un art tient aussi a son rapport
a la matiere. Créer c’est donner de |’existence a une chose
et en matiére d’art la création agit sur deux plans simulta-
nés : la régénération de soi en méme temps que la géné-
ration d’un objet.

L'alchimie affirme et glorifie I'incarnation de |’esprit
par la pratique. L'homme est a la fois le matériau et le
démiurge du grand ceuvre ; I'artiste trouve la voie de sa
propre réalisation, il se réalise en travaillant la matiere de
son ceuvre. |l découvre et assimile le fruit de la connais-
sance que lui apporte I"expérimentation.
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Il s’agit bien la d’une initiation, c’est-a-dire de I'ceuvre
d’une vie, une initiation lente et progressive qui se mani-
feste a des niveaux différents. Une initiation telle que peut
la concevoir, avec d’autres moyens, un Franc-magon pour
lequel le parcours des différents degrés correspond a une
construction de |’étre.

Chaque cérémonial initiatique ne serait qu’illusion s'il
ne se poursuivait par une réflexion et une prise de
conscience de la relation individu-globalité, tout en adhé-
rant au mouvement de l'instant. Je veux dire que dans
I'initiation il y a, comme dans I'alchimie ou toute autre
forme d’art, une adhésion de I’homme au cosmos et que
I’art en cause est sans doute avant tout celui du rythme et
des échanges.

La progression de I'individu dans une société initiati-
que se fait dans ce méme esprit. La Franc-magonnerie
apprend a ses membres qu’il existe un Ordre du monde et
que le rituel pratiqué en un lieu sacralisé et en un temps
privilégié met I'individu en accord avec le cosmos (ordre
et rythme).

Dans le domaine de I'alchimie a plus forte raison,
I’'adepte dont le travail de création poursuit I’ceuvre de la
nature doit étre en parfait accord et harmonie avec celle-
ci pour en utiliser les forces et énergies qu’il doit subtile-
ment controler.



« L’alchimie c’est I’art de faire de I’Or »
Transformer I'épais en subtil.

Cette définition figure en téte du livre de Serge Hutin
sur le sujet.*

On ne peut faire plus simple et pourtant tout y est a tra-
vers ces trois notions : I’Art — |'acte de faire — et faire
quoi ? de l'or.

Art : incontestablement il s’agit ici du sens original du
mot selon la définition du dictionnaire de I’Académie qui,
jusqu’au milieu du XIXe siecle, disait : « Art : expression
maitrisée d’une connaissance ».

Lorsqu’on parle d’Art royal a propos de I’Alchimie cela
signifie qu’on la considere comme la plus haute forme de
connaissance ; et cela se dit aussi de la Franc-
maconnerie.

Ensuite, la notion de Faire s’attache a la « facture »
comme disent par exemple les artistes peintres. Il ne suf-
fit pas de dire la chose, ou de spéculer, en alchimie il
s’agit d’opérer, il s’agit de travailler sur et avec la matiére.

Travailler une matiére vile ou quelconque pour faire de
I'Or. Ce métal brillant, lumineux, solaire, est de plus et
surtout inaltérable. Il s’agit en quelque sorte de faire de
I'éternité... Et sous-entendu de faire avec quoi ¢ : avec les
matériaux temporels dont nous sommes faits nous-
mémes.

24. Serge HUTIN, L’alchimie, éditions des Presses Universitaires de
France, collection « Que sais-je ? ».
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S12-

Faire de I'Or, c'est transformer I'épais en subtil.
Gravure d'aprés “ Emblemata Politica ” de Jacob a Bruck.

Il s’agit d’appliquer notre connaissance a ceuvrer dans
le but de transformer I’épais en subtil. Ce processus de
transformation est analogique, pour le Franc-macgon, au
fait de tailler une pierre brute pour lui donner une forme
a destination voulue, c’est-a-dire lui donner du sens.
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De l’or !...
Mais quelle sorte d’or ?

Aux origines de I’alchimie, en Chine et en Egypte
jusqu’a la période alexandrine incluse, les écrits
alchimiques ne parlent pas de transmutations mais
de teintures. Il s’agissait alors de techniques élabo-
rées pour imiter I'or dans la masse de la matiere
(fabrication d’alliages) ou simplement en surface
(procédés de cémentation). Le substitut obtenu
n’avait évidemment pas toutes les qualités de |’or
véritable.

Ce n’est que progressivement, dans les pays arabes
tout d’abord, que s’imposa I'idée que les métaux sui-
vaient au sein de la terre un processus évolutif natu-
rel qui, de plomb en cuivre puis en argent (je saute
des étapes) les amenait a maturité parfaite sous la
forme de |'or. Je trace la un raccourci abrégé d’un
processus extrémement long que l’alchimiste était
censé recréer en laboratoire en un patient et trés déli-
cat travail.

Paradoxalement, sans oratoire et sans prier les prin-
cipes divins ni les entités supérieures, nos actuels
scientifiques sont capables de réaliser le réve des
alchimistes par un bombardement de neutrons. Mais
le procédé utilise une énorme quantité d’énergie exté-
rieure. C'est I’antithese de la démarche alchimique qui
repose sur le développement du potentiel d’énergie
interne a la matiere. La ou Newton expérimentait en
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se fondant sur une pensée traditionnelle,” les cher-
cheurs actuels définissent d’abord un but, puis inven-
tent et fabriquent les moyens complexes pour y
parvenir.

Le réel probleme de I’alchimie n’est d’ailleurs pas de
fabriquer de I'or mais de reproduire le processus de la
création. L'or, quelles que soient sa forme ou sa qualité,
en est le résultat. En I'occurrence la démarche compte
plus que le résultat. Si elle est bonne, la solution le sera
aussi. Scientifiques et alchimistes n’ont de commun ni le
langage ni les procédés. Nous sommes la face a deux for-
mes de pensée, I'une se veut rationnelle et |’autre est, par
essence, hermétique. La pensée alchimique n’est pas
scientifique, elle est philosophique.

La réalisation de I'ceuvre alchimique demande une
telle concentration et un tel investissement de la part de
I'opérateur que cela réagit et influe sur le psychisme de
I'individu de telle sorte qu’il ressort lui-méme transformé
par cet ensemble d’opérations. Il est devenu I'objet de la
transformation. De matériel, le processus devient spirituel
et I'or recherché est celui de l'illumination, ou du moins
d’une transcendance de la conscience.

25. L'ceuvre alchimique de Newton est considérable et a servi de
point d’appui a ses recherches et découvertes fondamentales de
la science actuelle. Un ouvrage du physicien Jean-Paul AUFRAY
en rend compte : Nexton ot le triomphe de I'alchimie, édition Le
Pommier. Ainsi que, Loup VERLET, La malle de Newton,
Gallimard NRF.
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13-

Loratoire et le Laboratoire.
Montage inspiré de 2 documents de Kuarath et de Jan van der Street.
Collection de Pauteur.

Laboratoire et Oratoire...
Indissociables.

Pas de réalisation pratique dans le domaine de I’alchi-
mie sans réflexion, sans méditation sur les moyens de
I’application, aussi le laboratoire et |'oratoire sont tou-
jours proches I'un de I'autre, ils sont communicants, ils
peuvent n’étre qu’un.
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Dans la littérature alchimique il est parfois difficile de
discerner ceux qui, parmi les auteurs, parlent de techni-
ques purement matérielles de ceux qui s’expriment sur un
plan essentiellement spirituel, tant les images employées
sont semblables. Ce qui fait dire au philosophe Jung, par
exemple, que l'alchimie est uniquement la projection
d’un processus psychique de réalisation du Soi, c’est-
a-dire a la découverte du centre de I'étre en sa part la plus
authentique.

A linverse, le célebre disciple de Fulcanelli, Eugéne
Canseliet, renvoie Jung a ce qu’il appelle ses « acrobaties
psychologiques » et stigmatise les théories de Bachelard
qu’il accuse de « solitaires masturbations ».

Il est vrai que les preuves de |’aboutissement de la réa-
lité matérielle (obtention de I’or alchimique) sont minces
et discutables : quelques transmutations réalisées certes
devant des témoins dignes de foi mais peut-étre abusés
par I'habileté de I'opérateur.

Il est vrai aussi que les textes alchimiques sont trés
embrouillés. Soit ils sont codés a un degré tel qu'il est
quasi impossible de s’y retrouver ; soit ils ont été écrits par
des gens qui ne savaient pas exactement ce dont ils par-
laient, transcrivant des fantasmes ou des désirs qu’ils pre-
naient pour des réalités. Nicolas Valois dit clairement et
fort justement : « Bien des auteurs qui ont la réputation
d’avoir opéré le grand ceuvre, ne I’ont acquise qu’en écri-
vant obscurément et en copiant les passages de quelques
vrais philosophes sur I'interprétation desquels ils avaient
fait de vains efforts... », mais plus loin il ajoute aussi : « Je
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suis cependant convaincu de la possibilité du Grand-
CEuvre ».%

Johannes de Rupescissa (nom latinisé de Jean de
Rocquetaillade), moine franciscain du XIVe siécle, écrit
dans Le livre de la Lumiére : « La matiére, on la trouve
partout... », affirmation corroborée par de trés nombreux
adeptes. Mais Rupescissa ajoute, en parlant de la pre-
miere opération : « prends en parties égales une livre de
salpétre et de vitriol romain, c’est-a-dire une livre de n’im-
porte quelles choses broyées et mélangées, fait sécher a
feu lent... », suit alors une longue et trées complexe des-
cription de laquelle il ressort que, aprés beaucoup de
tatonnements et de bricolages : « tu obtiendras le Mercure
sublimé ».

Doit-on conclure de cet exposé que |’auteur se joue du
lecteur en lui disant qu’il peut prendre du salpétre et du
vitriol, aussi bien que n’importe quoi d’autre ?
Certainement pas, mais il fait ressortir I'importance toute
relative que peut avoir, pour I'alchimiste, la matiere par
rapport a la spiritualité du travail, et que c’est d’abord par
I'ascese, la réflexion et la priére que le praticien décou-
vrira la matiere dont il doit se servir et les moyens de
I"utiliser.

« Ora, lege, lege, relege, ora, labora et invenies... » :
« Prie, lis, lis, relis, prie, travaille et tu trouveras... »

26. Nicolas VALOIS ceuvrait en Normandie, de concert avec GROS-
PARNY et Pierre VICOT, au XVI¢ siécle (et non au XV¢ comme le
dit Fulcanelli).
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L'oratoire précede le laboratoire et le travail de celui-ci
dépend de celui-la. La recherche de I'or devient alors un
prétexte pour une recherche plus intime, celle d’une
richesse intérieure et personnelle.

Et pourtant le travail sur et avec la matiére existe de
toute évidence, il est méme a I'origine de la pensée alchi-
mique. Tant que nous ne faisons pas I'épreuve pratique
des propriétés de I'alchimie, on ne possede pas I'alchi-
mie. Le probléme, nous I’avons suffisamment évoqué,
tient a la difficulté que I'on rencontre pour trouver un par-
cours dans les textes alchimiques ; et la je dois souligner
combien I'image est éclairante, comparée au texte.

Maints praticiens sont allés suffisamment loin dans leur
action, jusqu’a ce que l'esprit s'impose a la matiere. Car
une chose ressort de tous ces textes : c’est le lien intime
entre le maniement de la matiére et la démarche
spirituelle.

Matiére — Esprit

« l’ceuf c’est de la matiére vivifiée... »

L'un des principes de base de I’alchimie consiste a
« Corporifier I'Esprit en spiritualisant la matiére ». Et vice
versa, pourrions-nous ajouter. L'effet est a double sens :
d’une part I'Esprit dans la matiére objet du travail, et d’au-
tre part I'Esprit dans la personne qui travaille cette
matiere.

Albert Poisson, dans sa « lettre » du 4 avril 1892, écrit :
« La matiére peut varier et tous les alchimistes n’ont pas
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travaillé sur la méme ; ce qui ne varie pas c’est la force a
I'aide de laquelle on la met en ceuvre ». Et le 9 mars
1893 : « Je ne peux mieux comparer la matiére qu’a un
ceuf. Dans un ceuf il y a de la matiére et de la force. La
matiére nous importe peu ici, mais la force c’est la Vie ;
I'ceuf c’est de la matiére vivifiée... » ¥

I est clair ici que le travail de I’alchimiste consiste a
insuffler dans la matiére une « force » c’est-a-dire d'y
apporter un germe qui se développera en esprit par la
suite des opérations.

Cette semence est souvent présentée comme un « feu
interne » ou « feu secret » et il est précisé que « ce feu ne
dévore pas, c’est un feu qui nourrit ». D’une nature indé-
finissable, ce feu est alimenté par une énergie extérieure,
de caractere universel ou cosmique, puisée par l'artiste.
Celui-ci, en tant qu’opérateur, devient le canal de cette
énergie.

C'est en étant a I'écoute des rythmes de vie de la
nature que |I'opérateur peut se saisir de la force et de I'es-
prit de celle-ci pour ensemencer la matiére. Ce faisant
I'artiste s’impregne des principes de la nature, une
osmose se crée entre la matiere, la personne et son envi-

27. Albert POISSON est mort d’épuisement a 24 ans, en 1893, aprés
avoir accompli une part importante et délicate de I'ceuvre qu'’il
avait commencée a I'dge de 13 ans. On conserve de lui plusieurs
traductions d’ouvrages en latin ainsi que Théories et Symboles
des Alchimistes, Editions Traditionnelles 1991, et ces 13 lettres a
un destinataire inconnu, qui témoignent de son souci rigoureux
de recherche de la vérité.
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ronnement. Il s’agit la d’un dialogue entre I’lhomme et la
nature en ses divers stades.

L'étude de multiples textes montre qu’au fur et a
mesure que I’adepte avance dans son ceuvre, la part de
I’esprit s’accroit jusqu’a devenir prépondérante. En fin de
compte, treés souvent, |’esprit seul reste aprés que I'alchi-
miste a longue